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ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΗ ΔΡΑΜΑΤΙΚΗ ΠΟΙΗΣΗ

ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ
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Στα μέσα του 6ου π.Χ. αιώνα, σε έναν από τους δήμους της Αττικής που περιτριγύριζαν την Αθήνα έκανε την εμφάνισή του, πρώτη φορά για όλο τον κόσμο, ένα ποιητικό είδος που χρειάστηκε πενήντα περίπου χρόνια, για να εξελιχθεί και να φτάσει στην τελική του ολοκλήρωση. Το είδος αυτό για έναν αιώνα καλλιεργήθηκε αποκλειστικά στην Αττική, συντελώντας μαζί με την Ρητορική, τη Φιλοσοφία και τις Τέχνες στη μεγάλη πολιτιστική ακμή του του 5ου αιώνα, που όπως ξέρουμε, δίκαια ονομάστηκε Χρυσός Αιώνας. Αυτό το νέο ποιητικό είδος είναι το δράμα. Γεννήθηκε σε μια εποχή, που η Αθηναϊκή δημοκρατία μέσα από δυσχέρειες πολλές και ταλαντεύσεις προσπαθεί να καθορίσει με ακρίβεια τα πλαίσια μέσα στα οποία θα λειτουργήσουν σωστά οι θεσμοί της. Από τη νομοθεσία του Σόλωνα ως τη μεταρρύθμιση του Κλεισθένη ο δήμος αγωνίζεται να βρει τρόπους με τους οποίους θα μετριάσει την αντίθεση που εκδηλώνεται ανάμεσα στην ολιγάριθμη αλλά ισχυρή αριστοκρατία της γης και την πολυάριθμη, δυναμική αλλά ανοργάνωτη τάξη των αγροτών και των μικροβιοτεχνών.
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	Η πρώτη τάξη υπερασπίζει δικαιώματα κερδισμένα από το μακρινό παρελθόν, οι δεύτεροι διεκδικούν το δικαίωμα να μετέχουν στην πολιτική, αφού τα προϊόντα τους, φτάνοντας ως τις ακτές της Μ. Ασίας και στην Μεγάλη Ελλάδα, στήριζαν την εμπορική ανάπτυξη και προωθούσαν τη ναυτική πολιτική της Αθήνας.
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Επιδαύρια 1956. «ΑΝΤΙΓΟΝΗ». Ισμήνη (Αντιγόνη Βαλάκου) και Αντιγόνη (Άννα Συνοδινού). Σκηνοθεσία Αλέξη Μινωτή.
Ανάμεσα στις νομοθετικές ρυθμίσεις του Σόλωνα και του Κλεισθένη μεσολάβησε η τυραννία του Πεισίστρατου, καθεστώς που είχαν επιβάλει οι μικροϊδιοκτήτες  της Αττικής και το οποίο με τον καιρό, και ιδιαίτερα με τους διαδόχους του τυράννου, εξελίχθηκε σε κράτος οικογενειακό, τούτο έγινε αιτία να ανατραπεί σε όχι μακρό διάστημα χρόνου. Πάντως το δράμα διαμορφώθηκε σε αυτή την εποχή στους αγροτικούς δήμους της Αττικής: εισέβαλε θριαμβευτικά στην Αθήνα και με τον Πεισίστρατο έγινε γιορτή, αργότερα θεσμοθετήθηκε ως εκδήλωση της Δημοκρατίας. Είτε με πρωτοβουλία του τυράννου και για να κολακεύσει τους οπαδούς του είτε γιατί εκείνη την εποχή σημειώνεται μια συρροή ανθρώπων της υπαίθρου στην Αθήνα, το δράμα μεταφέρεται από τις αγροτικές περιοχές στο Άστυ και τελειοποιείται συνεχώς μέσα στο κλίμα των δημοκρατικών διαδικασιών, που θεμελιώνει η νέα Αθηναϊκή πολιτεία. 
Αυτό πάντως πρέπει να ειπωθεί με βεβαιότητα: το δράμα είναι παιδί της Δημοκρατίας, γέννημα του διαλόγου και της ελευθερίας των ιδεών. 
ΔΙΟΝΥΣΟΣ,

Ο ΘΕΟΣ ΤΗΣ ΒΛΑΣΤΗΣΗΣ ΚΑΙ ΤΟΥ ΔΡΑΜΑΤΟΣ

Η δραματική ποίηση συνδέεται άμεσα με τη θρησκευτική λατρεία του Θεού Διονύσου. Όπως διαπιστώνουν οι εθνολόγοι και οι θρησκειολόγοι, όλοι οι λαοί της μεσογειακής λεκάνης λάτρευαν έναν θεό, που συνδεόταν με τον κύκλο των εποχών και της βλάστησης. Οι λαοί, γεμάτοι από δέος μπροστά στο μυστήριο της ζωής, από ενθουσιασμό για την καρποφορία, από πένθος για τη φθορά, από κατάπληξη για την αναγέννηση της φύσης έφτασαν να πλάσουν ένα μύθο που τον σάρκωνε ένας θεός. 
	Δεν ξέρουμε πότε ο Διόνυσος ήρθε στην Ελλάδα. Κάποιες πληροφορίες υπάρχουν κιόλας στον Όμηρο. Κατά συνέπεια τον 8ο αιώνα σημειώνουμε την παρουσία του. Χρόνια ύστερα από την είσοδό του στην Ελλάδα ο  Διόνυσος, μικρός θεός στην αρχή κοντά στους μεγάλους του Ολύμπου, χωνεύτηκε με τα ελληνικά έθιμα και τέλος κυριάρχησε και επιβλήθηκε θριαμβευτικά. Απόκτησε οπαδούς, «θιασώτες», είχε τις δικές του γιορτές και το δικό του τραγούδι, το Διθύραμβο. 
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Επιδαύρια 1956. «ΑΝΤΙΓΟΝΗ». Αντιγόνη (Άννα Συνοδινού). Σκηνοθεσία Αλέξη Μινωτή.
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ΟΙ ΡΙΖΕΣ ΤΟΥ ΔΡΑΜΑΤΟΣ

Ο Διθύραμβος έγινε δημοφιλής και στην Αττική, ιδιαίτερα στους δήμους των Μεσογείων, μια κι οι περιοχές είναι εύφορες και γεμάτες αμπέλια. Οι αμπελουργοί τιμούσαν τον θεό Διόνυσο με γιορτές που είχαν πάνδημο χαρακτήρα. Φαίνεται όμως πως έπαιρναν και επισημότερο χαρακτήρα καθώς οι άρχοντες παράγγελναν σε γνωστούς ποιητές να συνθέσουν διθυράμβους και αναλάμβαναν να καλύψουν τα έξοδα για την άρτια εκτέλεσή τους από τους πιστούς, που ήταν βέβαια ερασιτέχνες , αλλά είχαν και κάποια πείρα και αποδεδειγμένες ικανότητες στο τραγούδι και το χορό.  Αυτοί οι ερασιτέχνες ονομάζονταν εθελονταί, η ομάδα τους θίασος.  Οι εθελοντές βάφανε τα πρόσωπά τους με το κατακάθι του μούστου (τρυγία), μεταμφιέζονταν σε ζώα, ιδιαίτερα τράγους, ζώα που συμβολίζουν την γονιμότητα, δηλ. σε Σάτυρους, και χόρευαν τραγουδώντας τον Διθύραμβο. Επικεφαλής 
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 «ΑΝΤΙΓΟΝΗ», 1940.  Αντιγόνη (Ελένη Παπαδάκη). Σκηνοθεσία Τ. Μουζενίδη.
του χορού ήταν ο εξάρχων, ο κορυφαίος («ο μπροστάρης»), ο πιο επιδέξιος προφανώς εθελοντής. Ο χορός κατά πάσα πιθανότητα ήταν κυκλικός. 
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Αφού το τραγούδι υμνούσε το Διόνυσο και τις περιπέτειες του πρέπει να υποθέσουμε πως οι χορευτές αναπαρίσταναν, με κραυγές και με κινήσεις, το περιεχόμενο των ποιημάτων. Έτσι πλάι στα αδόμενα, τα τραγουδιστά, υπήρχαν και τα δρώμενα, οι μιμητικές αναπαραστάσεις. 

Κάποια χρονιά, δεν ξέρουμε πότε, στα μέσα του 6ου αιώνα, ένας ποιητής στο δήμο της Ικαρίας, το σημερινό Διόνυσο, ο Θέσπης, είχε μια εξαίσια έμπνευση. Φορώντας ένα προσωπείο (μάσκα), ποιος ξέρει ποιου μυθικού προσώπου, μπήκε στη μέση του χορού και άρχισε όχι πια να τραγουδά, αλλά να απαγγέλει, στίχους, που είχε ετοιμάσει βέβαια από πριν.  Ίσως να μην ήταν ο ίδιος ο ποιητής παρά ένας από τους εξάρχοντες του χορού, που διέκοψε για λίγο το τραγούδι και απευθύνθηκε στο χορό ή  σε κάποια ιαχή του χορού αυθόρμητα να αποκρίθηκε ( στα αρχαία ελληνικά υποκρίνομαι σημαίνει αποκρίνομαι). Υποκριτής ήταν αυτός που έδινε τις απαντήσεις. Ο όρος παρέμεινε έως σήμερα και στην κυριολεξία του σημαίνει τον ηθοποιό. Αυτές οι ερωταποκρίσεις επαναλήφθηκαν έτσι ώστε δημιουργήθηκε μια μεικτή μορφή, ένας διάλογος ανάμεσα σε δύο στοιχεία, το άτομο και την ομάδα. 
Τη χρονιά εκείνη στο δήμο της Ικαρίας γεννήθηκε το δράμα. Ο μύθος για το θεό δεν ήταν πια αφήγηση πράξεως, γινόταν πράξη, ήταν δράση, μίμηση, αναπαράσταση μιας πράξεως. Κύρια λοιπόν χαρακτηριστικά του δράματος είναι η μίμηση μιας πράξεως, η διαλογική μορφή και η σύνθεση σε ένα νέο είδος των δύο παλαιότερων ειδών, του έπους και της λυρικής ποίησης.

Η έμπνευση του Θέσπη φαίνεται πως γοήτευσε και ενθουσίασε τους θεατές του. Η νέα μορφή κατέκτησε αμέσως τα πλήθη και διαδόθηκε σ’ όλη την Αττική. Ο Θέσπης εκμεταλλεύτηκε την επιτυχία. Δημιούργησε μια μονιμότερη ομάδα και περιόδευε στους δήμους της Αττικής. Χρησιμοποίησε για την μεταφορά της ένα άρμα. Αυτό είναι το περίφημο «άρμα της Θέσπιδος», ο πρώτος περιοδεύων θίασος του κόσμου, θεσμός που ξαναζεί στις μέρες μας.

Την εποχή του Πεισίστρατου, όπως αναφέραμε παραπάνω, αυτοί οι θίασοι, που θα είχαν με τον καιρό πολλαπλασιαστεί, μπήκαν στην Αθήνα, όπου θεσπίστηκαν και οι πρώτοι επίσημοι δραματικοί αγώνες, δηλ. θεατρικοί διαγωνισμοί. 

Η ΑΚΜΗ

ΜΟΡΦΗ ΚΑΙ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ

Με την είσοδο του 5ου αιώνα το δράμα θα πάρει σχεδόν την οριστική του μορφή και θα δημιουργηθούν τα τρία είδη της δραματικής ποίησης, η τραγωδία, το σατυρικό δράμα και η κωμωδία. Τα δύο πρώτα κατάγονται απευθείας από το Διθύραμβο και το εύρημα του Θέσπη. Το τρίτο, λαϊκότερο, ξεκινάει από τις χοντροκαμωμένες  αυτοσχέδιες φάρσες, που όπως φαίνεται ξεκίνησαν από τα Μέγαρα. Τραγωδία και σατυρικό δράμα εξελίχτηκαν μαζί. 

Το δράμα αρχικά διαμορφώθηκε στους αγροτικούς δήμους της Αττικής, εισέβαλε θριαμβευτικά στην Αθήνα και με τον Πεισίστρατο έγινε γιορτή. Αργότερα θεσμοθετήθηκε ως εκδήλωση της Δημοκρατίας, γέννημα του διαλόγου και της ελευθερίας. ¨
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Το θέατρο στην Αρχαία Μεσσήνη (4ος αι. π.χ.)
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Το θέατρο του Διονύσου (Αθήνα)
ΣΟΦΟΚΛΗΣ
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Ο Σοφοκλής γεννήθηκε στον Κολωνό της Αττικής το 496 π.Χ. Δεκαέξι χρονών ήταν κορυφαίος στο χορό των εφήβων που γιόρταζαν τη νίκη στη Σαλαμίνα (480 π.Χ.). Έζησε ήρεμη ζωή και πέθανε τιμημένος  από την πόλη του, που ποτέ δεν εγκατέλειψε, ενενήντα χρονών (406 π.Χ.).

Σώθηκαν οι τραγωδίες του «Αίας», «Αντιγόνη», «Οιδίπους Τύραννος», «Ηλέκτρα», «Τραχίνιαι», «Φιλοκτήτης», «Οιδίπους επί Κολωνώ». Επίσης σώθηκαν αποσπάσματα , κυρίως από το σατυρικό του δράμα «Ιχνευταί».
Επιδαύρια 1956. «ΑΝΤΙΓΟΝΗ». Αντιγόνη (Άννα Συνοδινού) και Ισμήνη (Αντιγόνη Βαλάκου). Σκηνοθεσία Αλέξη Μινωτή.
Μετρημένος, βαθιά θρησκευόμενος (υπήρξε και ιερέας), έριξε το βάρος του στην οικονομία των σκηνικών λύσεων και στην ηθογραφία των προσώπων. Πράγματι οι τραγωδίες του έχουν τέλειες αναλογίες, σαφή αλλά περίτεχνη δομή, και οι συγκρούσεις του πηγάζουν λογικά από το ήθος των προσώπων. 

Τα χορικά του είναι υψηλά δείγματα λυρισμού και ενός στοχασμού ήρεμου, γεμάτου από τη σοφία μιας βιωμένης πείρας. Πρόβλημά του ήταν το άτομο απέναντι στον ίδιο του τον εαυτό, στις αδυναμίες του, στις δυνατότητές του, στις δυστυχίες  και στις παγίδες που η τύχη έστηνε εμπρός του. Ιδιαίτερα όμως τον απασχόλησε το πρόβλημα του ατόμου απέναντι στους άλλους ανθρώπους και η αξιοπρέπεια με την οποία το άτομο οφείλει να αντιμετωπίσει τις καταδρομές της μοίρας του.

Στον «Αίαντα» εξετάζει  τα φοβερά [image: image18.jpg]


αποτελέσματα που προκαλεί πάνω στον άνθρωπο η άδικη μεταχείριση που του γίνεται από τους άλλους και πώς το πληγωμένο φιλότιμο με τη σειρά του προκαλεί το θεό.

Στον «Οιδίποδα Τύραννο», που ο Αριστοτέλης θεωρεί το τέλειο έργο, παρουσιάζει τον ελεύθερο άνθρωπο, που φτάνει στην καταστροφή γεμάτος αξιοπρέπεια και μεγαλείο, παγιδευμένος από τις ίδιες του τις πράξεις, για τις οποίες όμως δεν φέρει ευθύνη, που αποδείχτηκαν ανόσιες. 
Στο «Φιλοκτήτη» ¨, ο ήρωας προδομένος από τους συντρόφους του, αρνείται να συμβάλει όταν τον έχουν ανάγκη στο κοινό που απαιτεί η σκοπιμότητα της στιγμής και τη στάση του συμμερίζεται ένας νέος άνθρωπος που δε δέχεται να συμπράξει σε συμβιβασμούς και ωφέλιμες απάτες. 

Στον «Οιδίποδα επί Κολωνώ» ο τυραννισμένος άνθρωπος που χτυπήθηκε όσο κανείς από τη μοίρα αξιώνεται μια θέση δίπλα στους θεούς.
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Κινηματογραφική μεταφορά της ΑΝΤΙΓΟΝΗΣ σε σκηνοθεσία Γιώργου Τζαβέλλα (1961). Κρέων - Μάνος Κατράκης, Αντιγόνη - Ειρήνη Παππά.
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Το αρχαίο θέατρο της Επιδαύρου

ΑΝΤΙΓΟΝΗ

Η Αντιγόνη χρονολογικά είναι το δεύτερο από τα σωζόμενα έργα του Σοφοκλή. Ανέβηκε στη σκηνή το 442. Ανάλογο έργο φαίνεται πως είχε γράψει και ο Ευριπίδης.
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Η τραγωδία είναι από τα πιο ονομαστά έργα του Σοφοκλή, γιατί πέρα από το μεγάλο μήνυμα που περιέχει, η μορφή της, η δομή της και η σοφή της κατασκευή την κατατάσσουν στα εξοχότερα δείγματα του τραγικού είδους.

Η υπόθεση του έργου αρχίζει την αυγή μιας αιματηρής νύχτας. Ύστερα από τον αλληλοσκοτωμό του Ετεοκλή και του Πολυνείκη, ο θρόνος περιέρχεται στον Κρέοντα. Διατάσσει να ταφεί ο νόμιμος άρχοντας της Θήβας με τιμές και ο επίδοξος σφετεριστής να αφεθεί άταφος. Η αδερφή της Ισμήνη αρνείται να τη βοηθήσει. Όταν εκείνη προχωρεί στην πράξη της, συλλαμβάνεται από τους φρουρούς και οδηγείται στον Κρέοντα. Εκείνος την καταδικάζει να πεθάνει από ασιτία σε θολωτό τάφο. Ο μνηστήρας της Αντιγόνης και γιος του Κρέοντα Αίμονας προσπαθεί μάταια να αλλάξει τη γνώμη του  πατέρα του. Ο Κρέοντας συμπεριφέρεται με ανευλάβεια στο μάντη Τειρεσία που επεμβαίνει για να αποτρέψει μεγάλες συμφορές. Όταν ο Κρέοντας αντιλαμβάνεται το σφάλμα του, είναι αργά. Η Αντιγόνη έχει κρεμαστεί στον τάφο της, ο Αίμονας αυτοκτονεί μπροστά στον πατέρα του και η γυναίκα του Κρέοντα Ευρυδίκη σφάζεται μόνη της από απελπισία. Ο Κρέοντας ανάμεσα στα τόσα θύματα που προκάλεσε το πείσμα του θρηνεί για την αστόχαστη συμπεριφορά του.
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Στην τραγωδία συγκρούονται δύο ασυμβίβαστοι χαρακτήρες που αντιπροσωπεύουν δύο διαφορετικές αντιλήψεις για τον κόσμο. 
Ο Κρέοντας είναι ο δυναμικός τύραννος που ξέρει να παίξει με πείσμα το παιχνίδι της εξουσίας. Αποφασισμένος να φέρει ως το τέλος το πολιτικό του πρόγραμμα κάνει μια σειρά από τρομερά λάθη. Παραβλέπει το εθιμικό δίκαιο, ασεβεί απέναντι στο γάμο, στην αγάπη, στο κύρος της κοινής γνώμης και στις θρησκευτικές αντιλήψεις. Αρνιέται τη συγγένεια, την πατρική στοργή , τις τυπικές διαδικασίες και τη γνώμη του λαού και του ιερατείου. Προσπαθεί α στηρίξει τις πράξεις του σε μια λογική που δεν αντλεί κύρος παρά μόνο από τη δύναμη της εξουσίας του.
Η Αντιγόνη είναι προσηλωμένη σε κάποιες αξίες που θεωρούνται αιώνιες και απαρασάλευτες. Οπλισμένη με ανάλογο πείσμα είναι αποφασισμένη να φτάσει ως τα άκρα από την αρχή. Σκληρή και αμετακίνητη, δε συγχωρεί την αδερφή της κι όταν εκείνη μετανιώνει, προσπερνάει βιαστικά τον έρωτα του Αίμονα και προχωρεί μόνη της προς το μαρτύριό της.
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Η περιφρόνηση της για το θάνατο που υπαγορεύεται από την προσήλωσή της στους άγραφους ηθικούς νόμους συμβάλλει στο να αποκαλυφθεί η εγκληματική αλαζονεία του Κρέοντα.

Η ακαμψία της Αντιγόνης μπροστά στον εγωισμό του τυράννου και στην σκληρότητα των νόμων του δικαιώνεται στη συνείδησή μας ως στάση ζωής.

Η ευθυνοφοβία και ο αλόγιστος συναισθηματισμός της Ισμήνης, η φιλαυτία του φύλακα, η ευγένεια και η ορθοφροσύνη του Αίμονα, η σκληρή και αλύπητη τακτική του Τειρεσία, η απελπισμένη σιωπή της Ευρυδίκης είναι το πλούσιο ηθογραφικό φάσμα μέσα στο οποίο η σύγκρουση των βασικών προσώπων συντελείται.
Ο χορός των Θηβαίων γερόντων με την ουδέτερη στάση του και τα εξαίσια λυρικά του ξεσπάσματα συμπληρώνει το δραματικό τοπίο.
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